eden ze wspotwlascicieli Paradigma, dyrektor
sprzedazy i marketingu w firmach Paradigm
i Anthem, goscit niedawno w Warszawie. Bill
okazat sie nie tylko specjalistg od sprzedazy
i promogji, ale réwniez wytrawnym znawca
rynku sprzetu high-end, zaréwno audio, jak i video.
Filip Kulpa: Paradigm powstat 24 lata temu.
Co sktonito Was, by na poczatku lat 80. wejs¢
na rynek zestawow gfosnikowych?
Bill VanderMarel: Jeste$my audiofilami i uwiel-
biamy muzyke — podobnie jak to ma miejsce
w przypadku wielu innych firm audio. Chcielismy
produkowac kolumny klasy high-end, ale w przy-
stepnej cenie, dostepne dla ludzi. Pierwszym owo-
cem tych dazen byt Monitor 7 — dwudrozna kolum-
na podstawkowa z 8-calowym wooferem i 25-mm
koputka. Niedtugo pdzniej wprowadzilismy dwa
kolejne modele: 519. W sierpniu 1982 roku wysta-
wilimy sie na najwazniejszej wystawie audio w To-
ronto, gdzie mamy swojg siedzibe. Byt to dla nas
wielki sukces.
Co o nim zadecydowato?
Najlepsze oferowane w tamtym czasie kolumny
kosztowaly 800-1200 dolaréw za pare. Nasze
pierwsze zestawy o zblizonych gabarytach, wspo-
mniane Monitory 7, byly okoto 3-krotnie tarisze, i to
przy poréwnywalnej lub nawet lepszej jakosci
brzmienia. Zupetnie inny byt tez nasz design.
To zwrdcito uwage ludzi z branzy.
Jacy byli Wasi najpowazniejsi konkurenci
w tamtym czasie?
Przede wszystkim zestawy Mission 770 — kolumny
odnoszace w pierwszej potowie lat 80. ogromny
sukces. Byly podobne konstrukcyjnie i pod wzgle-
dem gabarytéw do naszych monitoréw. Kosztowaty
wowczas 800 dolaréw. Mocni byli réwniez KEF
i B&W. Konkurowalismy wiec gtéwnie z markami
brytyjskimi. Byto tez kilka liczacych sie produktéw
ze Stanéw Zjednoczonych, ale nie reprezentowaty
one najwyzszej jakosci brzmienia. Producentéw ka-
nadyjskich byto niewielu i nie odnosili oni wiekszych
sukceséw.
Jakie byly dla Was poczatki dziatalnosci?
W Kanadzie dziata National Research Council
(NRC), organizacja odpowiedzialna za koordynacje
i prowadzenie badan naukowych. Uniwersytety
wiasciwie si¢ nimi nie zajmuja — przynajmniej
w wymiarze praktycznym, tak jak to ma miejsce
w Stanach Zjednoczonych. W dziedzinie badan
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naukowych Kanada jest blizsza krajom europej-
skim, w ktdérych obowigzuje podobny system.
NRC byt czyms na ksztatt wielkiego obozu nauko-

wego zatrudniajgcego 2-3 tysigce naukowcow

z przeréznych specjalizacji. Na wydziale fizyki pra-
cowat dr Floyd O'Toole — audiofil i osobowos¢ po-
wszechnie znana w $wiecie audio. Prowadzit uni-
katowy program badawczy, ktérego celem byto
skorelowanie pomiaréw akustycznych zestawow
gtosnikowych z subiektywng oceng brzmienia.
Eksperymenty prowadzono niezwykle skrupulat-
nie. Zbudowano specjalne pomieszczenie odstu-
chowe z nieprzezroczystg (optycznie) zastong, za
ktérg ustawiano kilka par kolumn réznego typu

i 0 réznej jakosci. Stuchacze stuchali jednych ko-
lumn, potem drugich, zamieniali si¢ miejscami,
nastepnie drugi raz stuchali tych samych kolumn -
wszystko po to, by obrébka statystyczna wynikéw
byla mozliwie najbardziej wiarygodna. Zapraszano
bardzo réznych ludzi, od zaawansowanych audio-
filw, poprzez naukowcéw, po osoby niemajace
w ogole stycznosci ze sprzetem hi-fi. Wyniki eks-
perymentu okazaly si¢ wielkim zaskoczeniem.
Wszyscy stuchacze, bez wzgledu na wiek, wy-
ksztalcenie czy doswiadczenie, wskazywali zawsze
na ten sam typ zestawéw gtosnikowych. To byt
przefom lat 70. i 80. Mimo to nawet dzisiaj wyniki
tych badan sq dla wielu szokujace. Bardzo czesto
styszy sig opinie, ze do klasyki dobre sg zestawy

fagodne, o wysokiej kulturze brzmienia, do rocka
lepsze sq kolumny bardziej agresywne, do jazzu
- co$ posrodku, etc. Dr Floyd O'Toole dowiddt, ze
takie myslenie jest bfedne.

Pytanie, jak bardzo roznity sie jakoscia kolumny

wykorzystywane w eksperymencie. Podobne

wyniki s3 wszakze do uzyskania, jesli

poréwnamy kolumny bardzo wysokiej klasy

z zestawami stabej jakosci...
Miatem okazje uczestniczy¢ w tym eksperymencie,
wiec moge opowiedzie, jak to sie odbywato. Jesli
stuchacz nigdy nie uczestniczyt w slepym tescie,
puszczano mu bardzo zte gtosniki jako punkt od-
niesienia. Ludzie odruchowo obawiajg sie slepych
testow w prze$wiadczeniu, ze to one sq przedmio-
tem testu, a nie sprzet. Tak wiec wigczano kolumng
stabej jakosci jako pierwsza, by juz w nastepnej pr6
bie stuchacz wiedzial, ze potrafi odrézni¢ dzwigk
dobry od stabego.

Jakie to byty kolumny?
Z pewnoscig znasz je, ale nie moge powiedziec...
Moge tez dodac, ze to konstrukcja bardzo znanej
firmy, nawet obecnie [$miech]...

Brytyjska?
Nie.

Paradigm?
O nie, nigdy, przenigdy! [$miech] Po wystuchaniu
ztej kolumny, stuchacze poréwnywali jeszcze trzy in-
ne, znacznie lepsze kolumny. Réznice pomiedzy nim
byly dos¢ mate — dotyczyly gtéwnie stopnia wprowa
dzanych podbarwien — a mimo to stuchacze (nawet
ci niedoswiadczeni) nie mieli trudnosci z wytypowa-
niem najlepszych zestawoéw. Postugiwano si¢ nagra-
niami wokalnymi, pozwalajacymi zawsze bardzo fa-
two i szybko wychwycic¢ przeklamania barwy. Pod-
czas catego eksperymentu, ktory trwat facznie az
15-16 lat (!), przetestowano okofo 900 par kolumn,
wykorzystujac prawie 5 tysiecy stuchaczy. Procedura
polegata na tym, ze po sprawdzeniu powiedzmy
20 par, 4-5 najlepszych modeli mierzono w komorzt
bezechowej. | co sig okazato? Wszystkie zestawy
mialy, po pierwsze, ptaska charakterystyke $redniegc
zakresu, po drugie — dobrg charakterystyke poza osi
gtéwng (pod katem) i po trzecie — niski poziom znie
ksztatcen. Te trzy parametry okazaly sie kluczowe.
Dzi$ wydaje sie to dos¢ oczywiste, ale 25 lat temu to
bylo wielkie odkrycie, co$ rewolucyjnego. Toczyta sie
zazarta dyskusja: czy kolumna powinna by¢ mozli-
wie neutralna, czy byc raczej instrumentem aku-



stycznym, dodajacym co$ od siebie. O'Toole pokazat,
ze kolumna powinna reprodukowac dzwiek w spo-
sob wierny. Co ciekawe, wyniki tych badan byly
ogolinie dostepne. A zatem mogli z tej wiedzy korzy-
stac dwczesni producenci kolumn gtosnikowych,
bez wyjatku. Sek jednak w tym, ze nie chcieli...

Bo musieliby przerabiac to, co juz zrobili?
No wiasnie! Firmy juz istniejace od jakiegos czasu
wyrobity sobie okreslony styl projektowania. Nie
mogli tak po prostu, z dnia na dzier, powiedzie¢, ze
to, co do tej pory robili, jest niedobre albo nieaktu-
alne. Musieliby stawi¢ czota klientom, dilerom, pra-
sie... My nie mieliémy tego problemu. Bylismy nowi
i postanowilismy wykorzysta¢ wyniki badar NRC.
Wynajelismy od nich komore bezechowa, zaprojek-
towalismy najlepszy uktad dwudrozny, jaki potrafili-
$my, trzymajac sie trzech wspomnianych parame-
tréw, a nastepnie poddalismy prototyp $lepym te-
stom, przeciwstawiajac go najlepszym badanym
wczesniej kolumnom konkurencji. Wygralismy, po-
konujac je wszystkie!
Zaryzykowali$my wiec caly nasz kapitat poczatkowy,
zlecajgc produkcje 500 par Monitora 7 zewnetrzne-
mu dostawcy. To byto dla nas wielkie ryzyko. Jesli
kolumny by nie ,,chwycity”, mielibyémy powazny
problem. Ale, jak juz wspomniafem, pojechalismy
na wystawe w Toronto. Kolumny bardzo sie spodo-
baty. Dilerzy przychodzili do nas i pytali, ile kosztujq
te zestawy. Odpowiedz brzmiata: 400 dolaréw. Za
sztuke? Nie, za pare. W hurcie? Nie — 400 dolaréw
w detalu! Byli bardzo zaskoczeni. Musicie nas od-
wiedzi¢ po wystawie — nalegali. | tak wkrétce mieli-
$my 40 dileréw. Wszystkie 500 par rozeszto si¢ na
pniu. Szybko zlecilismy nastepng partie produkcyj-
nQ, a potem znéw kolejng... | tak to sie zaczeto.

Na poczatku lat 80. ubiegfego stulecia

wystarczylo wiec zaprojektowac dobra kolumne

przy uwzglednianiu solidnych przestanek

elektroakustycznych, a nastepnie mozliwie tanio

ja wyprodukowac. Teraz juz tak chyba nie jest...
25 lat temu nowemu producentowi kolumn byto
znacznie fatwiej wejs¢ na rynek niz teraz. Pierwszy,
chyba najwazniejszy powdd tego stanu rzeczy nazy-
wa sie: kino domowe. W Stanach Zjednoczonych
rynek kolumn gtosnikowych to przede wszystkim
instalacje A/V. Doktadniej méwigc — az 90%. Mozna
oczywiscie obra¢ droge producenta kolumn stereo,
ale takie podejécie nie zagwarantuje mozliwosci
rozwoju ani sukcesu komercyjnego. Jesli firma gto-
$nikowa chce sie rozwija¢, musi by¢ obecna w kinie
domowym — nie ma innego wyjécia. A to oznacza,
ze w ofercie powinny znalez¢ sie gtosnik centralny
i gtodniki tylne. Gloénik centralny przedstawia zu-
pefnie nowe wyzwania dla projektanta, jest zupet-
nie inng konstrukgjq niz klasyczne zestawy do ste-
reo. Podobnie rzecz si¢ ma z gtosnikami efektowy-
mi, ktére moga promieniowac wprost lub wykorzy-

stywac odbicia. Kolejny element to subwoofer.
Wszystko to powoduije, ze koszt wejécia na rynek
kolumn glosnikowych jest kilkakrotnie wyzszy.

Co trzeba zrobi¢, by zarobi¢ na tym rynku milion
dolaréw? Odpowiedz: najpierw wiozyc¢ pig¢ milio-
néw [$miech]. Jesli chce sie budowac kolumny wy-
sokiej jakosci, potrzebna jest specjalistyczna apara-
tura pomiarowa. Pomiary akustyczne mozna
wprawdzie wykonac tanim sposobem, wykorzystu-
jac techniki komputerowe FFT, MLSSA, ale nie dajq
one takiej doktadnosci jak komora bezechowa.

Komora bezechowa jest wiec niezbedna?
Absolutnie. Problem z pomiarem FFT polega na
tym, ze do glosnika podawany jest sygnat mierzony
w bardzo krétkim interwale czasowym. Sygnat ten
nie reprezentuje catego pasma akustycznego, jest
okreslonym impulsem, dang czestotliwoscia. Pod-

WYNIKI EKSPERYMENTU
OKAZALY SIE WIELKIM
ZASKOCZENIEM.
WSZYSCY SLUCHACZE,
BEZ WZGLEDU NA WIEK,
WYKSZTALCENIE
CZY DOSWIADCZENIE,
WSKAZYWALI ZAWSZE
NA TEN SAM TYP ZESTAWOW
GLOSNIKOWYCH.

czas pomiaru kolumna nie odtwarza wszystkich
czestotliwosci jednoczeénie. Pomiar daje wynik wy-
gladajacy jak z komory bezechowej, ale w rzeczywi-
stosci nim nie jest.

Nasza komora, ktéra jest naprawde duza — ma ob-
jetos¢ ponad miliona litréw (1000 m’) — zachowuje
sie jak pomieszczenie bezechowe do czestotliwosci
50 Hz. Wyniki pomiarowe mieszczace si¢ ponizej tej
granicy s korygowane w oparciu o poprawki, ktre
zmierzylismy wiele lat temu na zewnatrz, w wolnym
powietrzu, w bardzo cichy dzien. Po ich uwzgled-
nieniu otrzymujemy dokfadnos¢ pomiaréw charak-
terystyki az do 8 Hz. Komora spoczywa na betono-

wym odlewie, ma wiasne $ciany, odizolowane 10-cm
warstwa wetny szklanej od scian budynku fabryki,
w ktorym sie miesci. Podczas pomiaréw wykonuje-
my 4 pomiary typu sweep (sygnat sinusoidalny

o plynnie przestrajanej czestotliwosci — przyp. FK.)
- po to by zredukowac¢ poziom zakitécen o 75%.
Nastepnie puszczany jest szum rézowy, badajacy
zachowanie gtoénika przy odtwarzaniu catego pa-
sma jednoczesnie. To oczywiscie nie wszystko. Cykl
jest powtarzany wielokrotnie, poniewaz mierzymy
kolumne w ustawieniu mikrofonu na wprost, pod

Paradigm nie uznaje pomiarow
pseudobezechowych FFT.
Odizolowana od reszty budynku
komora bezechowa ma objetos¢
1000 metrow szesciennych i po

wprowadzeniu poprawek zapewnia
doktadnos$¢ pomiaréw charakterystyk
czestotliwosciowych do 8 Hz

katem 15, 30, 45, 60, 75, 90 stopni w kazdym kie-
runku, w obydwu plaszczyznach (powyzej, ponizej

i Z tylu kolumny). To daje nam obraz promieniowa-
nia w pefnym kacie brytowym (rozktad energii pro-
mieniowania) — wszak kazda kolumna oddziatuje ze
$cianami pomieszczenia, a my chcemy dowiedzie¢
sig, jakie beda tego konsekwencje. Jesli pomiar zo-
stanie uproszczony i nie wezmiemy pod uwage
skrajnych katéw, to moze si¢ okazac, ze przeoczymy
jaki$ wazny rezonans obudowy. Nigdy nie dowiemy
sig, jak wplywa on na brzmienie. Dlatego tez nasze
kolumny majq gwarantowane bardzo poprawne
charakterystyki promieniowania poza osig gléwna.
Dzi$ istnieje wyrazny podziat wéréd kolumn gtosni-
kowych na takie, ktére promieniujg w waskim kacie
— ekstremalnym uciele$nieniem tej koncepcji sq ze-
stawy tubowe, np. Avantgarde - i na takie, ktére
majq szerokie charakterystyki kierunkowe. Trudno
oceni¢, ktdra idea konstrukcyjna jest wlasciwsza.
Wezmy skrajny przykiad z drugiej grupy — zestawy
MBL, promieniujgce dookdlnie (w kacie 360 stopni).
To cudowne gtosniki. Ale trzeba im zapewnic bar-
dzo przemyslang aranzacje pokoju oraz znaczne
oddalenie od $cian. Z kolei Avantgarde wymagajq
bardzo precyzyjnego umiejscowienia fotela odstu-
chowego. W sweet spocie scena dzwiekowa jest
perfekcyjnie uporzadkowana, ale obszar ten jest
bardzo waski — do tego stopnia, ze osoba siedzaca
tuz obok nas styszy znacznie gorszy dzwigk niz my.
Mozna wiec znalez¢ gtosniki, ktére zagrajq lepiej niz
Paradigm w bardzo dobrym akustycznie pomiesz-
czeniu, ale te same kolumny mogg okazac sie duzo
gorsze w pomieszczeniu dalekim od ideatu. Uwaza-
my, iz oczekiwanie od klienta tego ze przerobi wia-
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sny pokdj na potrzeby nowych zestawéw gtosniko-
wych, jest mato realistyczne. Dlatego tak konstru-
ujemy kolumny, by brzmialy bardzo dobrze w po-
mieszczeniu o dobrej akustyce, ale tez bardzo do-
brze w pomieszczeniu o sfabej akustyce. Maja za-
pewni¢ jak najlepsze wrazenia mozliwie najszerszej
grupie odbiorcéw, stuchajacych zréznicowanej mu-
zyki, takze w grupach. To odréznia nas od wielu na-
szych konkurentéw. Stosujemy podziat pomiedzy
tweeterem a gfosnikiem nisko-$redniotonowym
w okolicach 2 kHz, co wymusza stosowanie odpo-
wiednich uktadéw napedowych w koputkach, zdol-
nych wytrzymac wiekszg moc i wyzsza temperature.
W zamian otrzymujemy jednak cos bardzo wazne-
go — gladka $rednice, w mniejszym stopniu podatng
na skutki zawezania wigzki promieniowania wraz ze
wzrostem czestotliwosci.
Ten problem konstruktorzy zestawow
gtosnikowych znaj od lat i, co ciekawe, wielu
z nich uzywa podobnych argumentéw
przemawiajacych za stosowaniem niskiej
czestotliwosci podziatu. Gdy jednak czytamy
specyfikacje techniczne, okazuje sig, ze podziat
przebiega jednak catkiem blisko 3 kHz...
Chciatbym jednak spytac o inng ceche zestawow
Paradigm, ktéra uwazam za dos¢
charakterystyczng dla Waszych konstrukji.
Chodzi mi o bas. Zwykle jest on podbity. Dlaczego?
Program badawczy NRC nie wyjasnit jednej istotnej
rzeczy — jaka powinna by¢ reprodukcja niskich to-
néw. Okazuje sie to kwestig indywidualnych upodo-
ban. Tradycyjnie rzecz ujmujac, kolumny Paradigm
maj troche podkreslony bas - przyznaje — ale o tym
zadecydowali klienci. Bylismy zdziwieni tym, jak cze-
sto ludzie stuchaja naszych kolumn z wigczoym
ukfadem loudness. Doswiadczenie wskazuje, ze lu-
dzie bardziej akceptujg brzmienie kolumn, jesli basu
jest duzo. Niedobér niskich tonéw czesto dyskwali-
fikuje zestaw gtosnikowy. Niemniej, stopniowo od-
chodzimy od podkreslania basu. Stychac to juz
w naszej aktualnej serii Reference, a w kolejnych ge-
neracjach bedzie to jeszcze widoczniejsze.
Wspomniat Pan wczesniej o tym, ze
zaprojektowanie gfosnika centralnego
stanowi nowe wyzwanie dla konstruktora
zwyklych zestawdw gtosnikowych.
Réznic zasadniczych by nie byto, gdyby gtosnik cen-
tralny miat orientacje pionowa, jak zwyczajna ko-
lumna. Jedli jednak obrdcimy jg o 90 stopni, charak-
terystyki promieniowania zestawu stajq sie catkowi-
cie niewlasciwe. Pojawia sie pytanie, jak pozbyc sie
tej wady. Mozna dodac gtosnik sredniotonowy, by
poszerzy¢ dyspersje sredniego zakresu. Robimy ta-
kie zestawy — mamy w ofercie kilka modeli. Jednak
w modelach najtanszych takie rozwigzanie si¢ nie
sprawdza, ze wzgledu na wyzsze koszty niz w przy-
padku gtosnika 2-droznego.
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Czy stosujecie zatem ukiad 2,5-drozny, bedacy
kompromisem pomiedzy charakterystykami
kierunkowymi (lepszymi niz z systemu
dwudroznego tréjgtosnikowego) a dynamika
(nieco stabszg niz z systemu dwugtosnikowego,
ktorego praktycznie si¢ nie stosuje)?
Preferujemy nieco inne rozwigzanie — mocne i od-
porne na temperatury ukltady magnetyczne twee-
teréw, pozwalajace jeszcze bardziej obnizy¢ cze-
stotliwos¢ podziatu. W niektérych naszych mode-
lach wynosi ona zaledwie 1200 Hz. Nie podajemy
tego oficjalnie w naszych ulotkach informacyjnych,
po to by nie odkrywac wszystkich kart przed kon-
kurentami. Dzigki takiemu rozwigzaniu dyspersja
dzwieku w pasmie od 1,2 kHz jest bardzo szeroka,
a ,lobowanie” charakterystyki ponizej tej czestotli-

wosci — duzo stabsze niz przy tradycyjnym podzia- -

le pasma. Obecnie coraz czesciej stosujemy ma-
gnesy ,ceramiczne”, charakteryzujace sie o wiele
lepszym odprowadzaniem ciepta niz uktady ferry-
towe badZ neodymowe. Mozna je spotkac w ze-

OCZEKIWANIE OD KLIENTA
TEGO, ZE PRZEROBI WELASNY
POKOJ NA POTRZEBY NOWYCH
ZESTAWOW GLOSNIKOWYCH,
JEST MALO REALISTYCZNE.

stawach CC-170, CC-270, CC-370 i CC-470.
We wspotczesnych glosnikach czesto widzi sie ko-
putki wysokotonowe z malutkim magnesem neody-
mowym — rezultat wymuszonej miniaturyzacji obu-
dowy. W takich gtosnikach ciepfo nie ma jak ucho-
dzi¢ z cewki, a zatem podziat trzeba ustawic¢ wyzej
niz normalnie. Czyli przeciwnie niz by¢ powinno!
Czy nie probowaliscie gtosnikow
wspdtosiowych / koncentrycznych, by rozwigzac
problem charakterystyk kierunkowych?
Prébowalismy, ale zawsze koriczyto sie to tym, ze
napotykalismy na dwa zasadnicze problemy, kt6-
rych nie potrafilismy rozwigzac. S to powszechnie
znane wady uktadéw wspétosiowych. Pierwszy to
fakt, ze koputka dziata niejako w tubie, ktdrg stano-
wi okalajaca tweeter membrana sredniotonowa.
A tuba, jak wiadomo, koloryzuje brzmienie. Bez
wzgledu na to, jaki profil tuby zastosowalismy, pro-
blem wystepowat. Poza tym tuba ta nie jest statycz-
na — caly czas porusza sie w przéd i w tyl. W przy-
sztosci bedziemy starac sie¢ wprowadza¢ mozliwie
jak najwiecej 3-droznych gtosnikéw centralnych
Z 3- lub 4-calowym przetwornikiem sredniotono-
wym i koputka powyzej. To rozwigzanie - jak juz
wspomniatem — eliminuje problem kiepskiej dysper-
sji w plaszczyznie poziomej.

Przejdzmy do subwooferéw. Mozna
zaobserwowac dwie narastajace tendencje:
miniaturyzacje obudéw oraz stosowanie
wzmacniaczy w klasie D. Czy chodzi tu
o redukcje kosztow produkgji, bo raczej chyba
nie o poprawe reprodukji dzwigku?
Na dzier\ dzisiejszy klasa D nie jest rozwigzaniem
ekonomicznym, jesli subwoofer ma moc mniejsza
niz 300 W RMS. W takim przypadku klasa AB
sprawdza sie lepiej. Dopiero powyzej tej granicy za-
stosowanie wzmacniacza impulsowego daje korzy-
$ci. Jesli zmniejsza sie obudowe, trzeba siegnac po
gtosnik o bardzo duzym wychyleniu membrany.
A wiec glosnik o bardzo duzej mocy. Wéwczas
z pomoca przychodzi amplifikacja w klasie D.
0 sie tyczy rozmiaréw, to jestesmy miedzy miotem
kowadtem. Z jednej strony chcielibysmy produko-
wac subwoofery w wigkszych obudowach, z dru-
giej zas — musimy uwzglednia¢ oczekiwania klien-
tow, ktérzy coraz rzadziej poszukujg duzego ,,pu-
dfa”. Trudno im wmawiac, ze potrzebuja duzej
obudowy.
Subwoofery Paradigm styng z bardzo
niskiego basu. Czy jest to cecha traktowana
przez Was priorytetowo?
Koncentrujemy sie na dwoch aspektach brzmienia:
szybkosci, tempie oddawania impulséw oraz wia-
$nie na dobrym rozciggnieciu basu. Wiadomo, ze
jesli bas nie schodzi naprawde nisko, dos¢ tatwo jest
wywotac u stuchacza wrazenie, ze bas jest szybki,
zwarty. Czesto to jednak tylko ztudne wrazenie.
Sztukg jest zrobienie subwoofera w petnym tego
sfowa znaczeniu, ktéry ma odpowiednig szybkos¢
i uderzenie.
Znakomita wigkszos¢ znanych mi subwooferéw
gra bardzo nieliniowo, tzn. silnie podbija waski
zakres niskich tondw. Jest to Swiadome
dziatanie producentow, ktorzy w ten sposob
chca spowodowac, by stuchaczowi wydawato
sig, ze jego subwoofer jest mocniejszy niz
W rzeczywistosci.
Nasze subwoofery s3 projektowane tak, by miaty
mozliwie jak najbardziej liniowa charakterystyke
w komorze bezechowej. Poniewaz faktyczne wa-
runki odstuchowe bardzo odbiegaja od komory bez-
echowej, a podbicia i sttumienia okreslonych cze-
stotliwosci sq szczegdlnie silne w zakresie basowym,
to i wyniki odstuchéw moga prowadzi¢ do wnio-
skow, ze bas jest podbarwiony. Zaden z naszych
subwooferéw nie odtwarza basu powyzej 150 Hz.
Czy w zwiazku z wplywem pomieszczenia nie
rozsadniej bytoby ,,obciac” najnizsze rejestry,
poprawiajac w ten sposob ich kontrole
i dynamike?
Nie catkiem si¢ zgadzam z tym postulatem. Nigdy
bowiem nie wiadomo, w jakim pokoju dany sub-
woofer bedzie pracowat. Zamiast zgadywac, lepiej



o
zaoferowac uzytkownikowi mozliwo$¢ uzyskania
jak najpetniejszego przekazu niskich tonéw. Ich
nadmiar zawsze mozna skompensowac odpowied-
nimi regulacjami.
W glosnikach nisko- i Sredniotonowych
stosujecie wylacznie membrany
polipropylenowe. Czyzby nie byto innych,
ciekawszych materiatéw do produkgji
membran?
Prébowalismy wielu réznych materiatéw, m.in.
widkien weglowych, kewlaru, réznych sandwiczy,
aluminium o strukturze plastra miodu, ale wcigz

Anthem Statement D2 -

referencyjny procesor AN, ktory

jest rowniez highendowym

przedwzmacniaczem
i przetwornikiem c/a
z 6-kanatlowym upsamplerem

jestesmy zdania, ze optymalng kombinacje sztyw-
nosci, masy i ttumienia zapewnia modyfikowany
polipropylen. W seriach Studio i Reference stosuje-
my domieszki miki, ktéra dodaje sztywnosci, nie
zwigkszajqc przy tym w istotny sposéb ciezaru

membrany. Obecnie pracujemy nad nowymi mem-

branami, ktére majq jeszcze korzystniejsze wiasci-
wosci i w przysztosci umozliwig uzyskanie jeszcze
lepszej jakosci brzmienia. Na razie nic wigcej nie
moge powiedzie¢. W membranach basowych sto-
sujemy radialne wzmocnienia wypetnione prosz-

kiem weglowym. Jestesmy z tego rozwigzania bar-

dzo zadowoleni.

Skoro preferujecie migkkie membrany

$rednio- i niskotonowe, to dlaczego

nie stosujecie koputek tekstylnych?
Nawet najlepsze koputki tekstylne majg zbyt nisko
potozony gtéwny rezonans membrany (ang. break-
-up) w stosunku do gérnej granicy pasma akustycz-
nego, 20 kHz. Koputki metalowe sg pod tym wzgle-
dem znacznie doskonalsze, nawet jesli amplituda
rezonansu jest wieksza. W serii Monitor uzywamy
koputek tytanowych, za$ w drozszych — aluminio-
wych. Wbrew pozorom, aluminium jest lepszym
materiatem na membrane tweetera. W najdrozszej
serii Signature koputki s3 powlekane ztotem, ktére
poprawia sztywnos¢ aluminiowej struktury. Prowa-
dzimy zaawansowane eksperymenty nad zastoso-
waniem berylu, diamentu i innych materiatéw. Nie-
mniej aktualnie produkowany tweeter jest naszym
zdaniem znakomity — oferuje niezwykla kombinacje
czystosci, gtadkich harmonicznych, niskich znie-
ksztatcen, bardzo szerokiej dyspersji i duzej mocy.

Porozmawiajmy o Anthemie. Od niedawna

marka ta jest ponownie dostepna w Polsce.

68 AUDIO

Kiedys byla czesci firmy Sonic Frontiers.

Jak doszlo do jej przejecia?
Pod koniec lat 90. Sonic Frontiers miato spore pro-
blemy finansowe, podobnie jak wiele amerykan-
skich producentéw sprzetu audio klasy high-end.
Firmy takie jak SF potrzebowaly mie¢ w ofercie
procesor A/V. Nie byfo ich sta¢ na opracowanie ta-
kiego produktu. Zwrdcili sie wiec do nas z propo-
zycjq zainwestowania kapitafu. Ostatecznie,
w 1999 roku, kupilismy cata firme. Mielismy dwa
wyjécia: albo iS¢ w kierunku 2-kanatowego audio,
kontynuujac dokonania SF, albo postawi¢ na syste-

my wielokanatowe. Z doswiadczen innych produ-
centéw wynika, ze sztuka godzenia ofert stereo
i wielokanatowych nie bardzo sie udaje. Rynek AV
rokowat znacznie lepiej niz highendowe audio
dwukanatowe. Ale tez konkurencja w segmencie
highendowych producentéw sprzetu multichannel
byla i nadal jest znacznie mniejsza niz w grupie
urzadzen stereo. Dlatego tez wybralismy to drugie
rozwigzanie, wykorzystujac marke Anthem.

Lata temu dobrze znang z produkji

elektroniki lampowe;...
Zgadza sie. Wolelismy skorzystac z Anthema, ponie-
waz Sonic Frontiers jest $cisle kojarzony ze sprzetem
high-end stereo. By¢ moze kiedy$ wskrzesimy SF, je-
$li uznamy, ze produkcja dwukanatowego audio
klasy high-end ma sens.
Ktos moze spytac, dlaczego specjalistow od wieloka-
nafowego high-endu jest znacznie mniej niz od ste-
reo. Otéz bariera ekonomiczna, przed ktdrg staje
producent sprzetu multichannel, jest nieporéwny-
walnie wyzsza. Jedli chcesz by¢ producentem dwu-
kanatowego high-endu, wystarczy znalez¢ dobrego
inzyniera, kupi¢ czesci w hurtowni (jakie sie chce),
Zleci¢ produkcje obudéw — i voila! Stad ogromna
liczba mniejszych i wigkszych wytwdrcow sprzetu
audio high-end na catym $wiecie. Tymczasem aby
zaistnie¢ na rynku AV z urzadzeniem najwyzszej kla-
sy, trzeba zainwestowac naprawde duze pienigdze.
Nasz pierwszy procesor AN, AVM20, kosztowat nas
2,2 miliona dolaréw. A zatem bardzo niewielu pro-
ducentdw sprzetu audio klasy high-end stac na
opracowanie i wyprodukowanie najwyzszej klasy
procesora AN. 6 lat temu, gdy wprowadzalismy
AVM20, zadeklarowalismy, ze nasze produkty be-
dzie mozna upgrade’owac w pefnym tego sfowa

znaczeniu. | stowa dotrzymalismy, bowiem AVYM20
mozna jeszcze dzié rozbudowa¢ do modelu AVMS50
z wejéciami i wyjsciem HDMI. Aktualizacje oprogra-
mowania mozna pobra¢ bezplatnie z naszej witryny
internetowej. Tak byto np. z dekoderami Dolby Pro-
Logic Il i ProLogic lIx. Na listach dyskusyjnych mozna
przekonac sie, ze Anthem jest markg najlepiej dbaja-
cq o klienta, oferujacg doskonate wsparcie technicz-
ne. Podobnie jak byto z Paradigmem, tak i teraz An-
them jest uznawany w Ameryce Péinocnej za jednq
z najlepszych, a wlasciwie najlepszg marke w kate-
gorii high-end multichannel. Lexicon i Meridian réw-
niez s mocni, ale nie tak jak my. Koncentrujemy sie
na procesorach AV i wzmacniaczach. Te ostatnie sq
konstrukcjami klasycznymi, pracujacymi w klasie AB.
Dbamy o niski poziom szuméw i dobrg aplikacje zna-
nych uktadéw. Oferta procesoréw AV zaczyna sie
od modelu AVM30, w cenie 3800 dolaréw [w Polsce
—13 999 zt - przyp. FK.], a koriczy na modelu D2,
za 6500 dolaréw [31 999 zt w Polsce - przyp. FK.].
Z tego ostatniego jestesmy szczegdlnie dumni.

Co wyréznia D2 Statement?
D2 trafia w pewna nisze, bedac niezwykle uniwer-
salnym urzadzeniem, skierowanym réwniez do au-
diofiléw cenigcych wierny przekaz dwukanatowej
muzyki, ktorzy jednoczeénie pragng wysokiej klasy
kina domowego. Dotad uwazano, ze w uniwersal-
nym systemie muzycznym majacym zadowoli¢ au-
diofila niezbedny jest highendowy przedwzmac-
niacz stereo. D2 zawiera wysokiej klasy przed-
wzmacniacz analogowy. Zastosowalismy w nim
komponenty z najwyzszej pofki, takie jak uktady
scalone Burr-Browna, kondensatory Wima i szereg
innych. D2 jest tez highendowym przetwornikiem
¢/a i zaawansowanym upsamplerem. Wystarczy
podtaczy¢ dobry naped CD/DVD, by cieszy¢ sie
dzwiekiem najwyzszej klasy. To oczywiscie nie
wszystko. D2 jest tez procesorem obrazu najwyz-
szej klasy. Zastosowalismy w nim uktad Gennum
VXP, uwazany — obok uktadu Silicon Optix Realta
— za najlepszy na rynku. Zapewnia profesjonalny,
w pefni adaptacyjny deinterlacing dla filmu oraz
skalowanie obrazu SD do rozdzielczosci 1080p
wiacznie.
Wré¢my jednak do samego upsamplera. W D2 kon-
wertuje on dane audio z plyty CD do formatu
24/192. Filtr cyfrowy wykonuje 128-krotne nad-
prébkowanie sygnatu, przesuwajac szum z pasma
35 kHz w okolice 2,15 MHz. Dzigki temu filtr analo-
gowy ma czestotliwos¢ srodkowa 80 kHz i zbocze
o nachyleniu zaledwie 6 dB/okt. Dziata wiec catko-
wicie poza obszarem styszalnym, nie powodujac
przesunie¢ fazowych ani znieksztatcers w pasmie
akustycznym. Sekretem dobrego upsamplera jest
wykonanie go z nalezyt precyzja. Inaczej nie przy-
niesie on oczekiwanej poprawy brzmienia. Jesli jest
dobry, nigdy nie zachodzi potrzeba jego wylacza-
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nia. Tak wiasnie jest w przypadku D2. Co wiecej, jest
to jedyny procesor i upsampler na rynku dziatajacy
w trybie 6-kanatowym. Z dzwieku skomprymowa-
nego mozemy wycisng¢ duzo lepsza rozdzielczosc.
Pomyslelismy, ze skoro poprawa jakoéci dzwigku jest
ewidentna, to po co ograniczac sie tylko do sygnatu
PCM z plyt CD? Jest jeszcze jedna przewaga wbu-
dowanego upsamplera nad urzadzeniem zewnetrz-
nym. Nie wymaga on kabla cyfrowego faczacego
obydwa urzadzenia. A to oznacza, ze wbudowane
konwertery ¢/a moga faktycznie pracowac z préb-
kowaniem 192 kHz, co przy transmisji poprzez tra-
dycyjne zlacze S/PDIF okazuje sie niemozliwe — wy-
magatoby podwajnego ztacza Dual AES/EBU.
Wszystko to sprawia, ze D2 jest produktem unika-
towym na wspdtczesnym rynku high-end. Klienci

i dilerzy sq zadziwieni, ze jest w nim dostownie
wszystko. Niczego nie brakuje. Poza tym przema-
wia za nim fatwosc obstugi. Brak koniecznosci wie-
lokrotnego wciskania przyciskéw to na procesorze
AN, to na skalerze, etc. Wybieramy zrodto, np.
DVD, wprowadzamy ustawienia i wszystko jest za-
pamietywane pod jednym klawiszem. Oddzielnie
programujemy wejscie satelitarne — i to cata filozo-
fia codziennej obstugi. Jesli stuchamy DVD-Audio
(poprzez wejscie analogowe) i brakuje nam basu,
to mozemy z tatwoscig uruchomic¢ konwersje a/c
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i skierowac odfiltrowany sygnat do subwoofera.
Mozemy tez uruchomic¢ tryb muzyczny THX Music
Mode, jesli chcielibysmy, aby dzwiek byt bardziej
przestrzenny. Aha, zapomniatbym wspomniec, ze
D2 ma réwniez obstuge trzech stref oraz wysokiej
klasy wejscie korekcyjne dla gramofonu. Reasumu-
jac, jest to produkt wyjatkowo kompletny.

Czy procesory Anthema beda gotowe,

po wprowadzeniu aktualizacji oprogramowania,

do dekodowania sciezek dzwiekowych

Dolby Digital Plus, Dolby TrueHD i DTS-HD?
Z naszego punktu widzenia nie jest to zaden kto-
pot. Problem lezy gdzie indziej — w rekach produ-
centéw odtwarzaczy nowej generacji. Licencja
Dolby wymaga, aby urzadzenie noszace logo da-
nego systemu umozliwiato uzytkownikowi skorzy-
stanie w 100% z dobrodziejstw ukfadu. Tak jak to
ma miejsce w odtwarzaczach DVD, ktére s wypo-
sazone w dekodery DD/DTS i 6-kanafowe wyjscia
analogowe. Poza tym chodzi o zabezpieczenie sy-

gnatu cyfrowego przed nielegalnym kopiowaniem.

Jesli przyszte odtwarzacze beda wypuszczaly sy-
gnat Dolby TrueHD / DTS-HD w postaci cyfrowej
poprzez HDMI, nasze procesory z pewnoscig beda
w stanie taki sygnat rozkodowac.

Wielu producentéw tanich odtwarzaczy DVD bar-
dzo niechlujnie aplikuje to wyjscie w swoich budze-

HDMI-P?

tego niezwyklego kabla.

Dystrybucja w Polsce:

Horn Distribution S.A.

ul. Kurantéw 34, 02-873 Warszawa
www.horn.pl
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Najproscie] méwiac, poprawilismy kazdy element kabla.
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towych modelach (unikajac opfat licencyjnych), po
to by madc sie pochwali¢, ze HDMI jest. Co z tego,
jesli odtwarzacz taki nie chce sie porozumiec z tele-
wizorem czy projektorem? Dlaczego? Wyjécie HDMI
musi by¢ zaaplikowane niezwykle starannie, krok po
kroku, w zgodzie ze specyfikacjami. Jesli si¢ tego nie
zrobi, s problemy. Jesli znajdziesz odtwarzacz
DVD, ktory nie wspdtpracuje z D2 poprzez HDMI
z winy naszego procesora, daje Ci natychmiast
1000 dolaréw. Nasze procesory sq w stu procen-
tach zgodne z wytycznymi technicznymi dla tego
interfejsu.
Jest jeszcze jeden problem z odtwarzaczami DVD
wyposazonymi w to wyjscie. Polega on na tym, ze
wigkszo$¢ modeli nie podaje sygnatu z przeplotem
na wyjsciu HDMI. To oznacza, ze nie mozna skorzy-
stac z zewnetrznego highendowego procesora wi-
zyjnego, wyposazonego w deinterlacer duzo lepszej
jakosci niz ten wbudowany w odtwarzacz za 200
dolaréw. Przy kazdej okazji zwracamy na ten pro-
blem uwage naszych dileréw i przedstawicieli prasy
— aby przekazywali oni swe uwagi producentom
odtwarzaczy. Niech to klient decyduije, jaki sygnat
chce mie¢ na wyjsciu HDMI.

Przytaczam sie do tego apelu. To trafna

obserwacja i cenna uwaga. Dziekuje

zarozmowe. M

Najwyzsza rozdzielczosc

Czyste, niezakiécone dane. To wszystko czego potrzebujesz.
Jak mozliwe byfo zrobienie lepszego kabla niz nasz, zwycigzca wielu testow, OED Performance

Zastosowalismy posrebrzane przewodniki i zwigkszyliSmy powierzechni¢ miedzy sekcjami

0 400%. Dodalismy trzeciq warstwe izolacji elektrycznej, osiagajac niezwykia odpornos¢ na
interferencje oraz poprawiajac diaelektryczno$¢ kabla o ponad 60%. Zwigkszylismy ilo$¢ splotow
do 85 na metr. Zmieniliémy konstrukcje wtyczki, polepszajac pewnos¢ podtaczenia oraz wyglad

W rezultacie powstat QED Reference HDMI-SR - kabel doskonaty.

Wigcej informacii i adresy sklepéw pod numerem telefonu (22) 331 55 55.
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